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Ein Ekstatiker der Literatur
Hans-Jiirgen von der Wenses Leben und Schreiben

Hans-Jiirgen von der Wense (1894—1966) ist ein unbekannter Riese der deutschen
Literaturgeschichte. Aktuell erscheint mit ,, Routen " eine dreibdndige Ausgabe
mit Wenses grandiosen Texten iiber seine zahllosen Wanderungen, nicht zuletzt
in Ostwestfalen. Michael Girke sprach mit dem Herausgeber Reiner Niehoff.

Wenn Sie jemandem, der nichts tiber Hans-Jiirgen von der Wense weifs, diesen
vorstellen miissten, was wiirden Sie hervorheben?

Manche nennen Wense einen Universalgelehrten, manche einen Universal-
dilettanten. Er war vor allem Vieles zugleich, besaB viele innere Ichs. Das ist ein
zentrales Problem, dass man Wense nicht kategorisieren kann, weil er in ganz
unterschiedliche Richtungen davonliuft. Er war zungichst Komponist, dann Wetter-
forscher, spiter, was immer grofies Erstaunen hervorruft, Ubersetzer aus iiber
hundert Sprachen. Ab 1932 wird er dann Wanderer und Landschaftsforscher,
Schriftsteller, Reiseberichterstatter, Aphoristiker. Er ist also ein Freund der Biin-
delung, der Synthese. Und all seine unterschiedlichen Talente verbinden sich mit
einem sehr ungewohnlichen, ekstatischen Stil.

Ein jiingst von Ihnen verdffentlichter Band ist der erste von dreien einer neuen
Ausgabe dieses 1966 verstorbenen Autors. Sie haben bereits fiither eine Wense-
Ausgabe ediert, was ist diesmal anders?

In dem neuen Band, den ich auf Anregung eines Kasseler Journalisten und Wan-
derfreundes angelegt habe, ist das Prinzip, Texte nach von Wense erkundeten
Landschaften zu sortieren, sie also so anzuordnen, dass man die Texte dirckt mit
jeweiligen Landschaft in Verbindungen bringen und in sie, in die Landschaft
einbetten kann. Das entspricht einem GroBprojekt von Wense selbst, der seit
dem Jahre 1932 eine Art Wander-, Hessen-, oder Deutschlandbuch - die Titel
sind da flagrant — zu schreiben gedachte. Die Arbeit daran lief bis zu seinem
Tode ununterbrochen fort, es wurde aber nie vollendet. Fiir Wense war der Ver-
such entscheidend, mit ganz unterschiedlichen Textsorten landschaftlichen Phi-
nomenen niher zu kommen, unterschiedliche Zuginge zu einer landschaftlichen
Erfahrung bereitzustellen.
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Es steht irgendwo zu lesen, dass Wense zu Lebzeiten lediglich ca. 80 Seiten
verstreut publizierte. Warum hat dieser ungemein produkiive Mann kaum etwas
verdffentlicht? Wandte er sich mit seinen Projekten jemals an Verleger?

Die Sache mit dem AbschlieBen war sicher eines von Wenses grofien Problemen.
Und er hat tatséichlich Kontakt zu Verlegern gehabt. Wenn es dann ernst wurde,
hat er aber immer wieder so blockiert, dass es dann doch nicht zu diesem Projekt
gekommen ist. Das hat ganz unterschiedliche Griinde, die von banalen Angsten
bis zu Konzepten gigantomanischen Ausmalfies reichen. Ich neige zu folgender
Ansicht: Bei Wense herrscht der Wunsch vor, das Schreiben nicht zum Ende zu
bringen. Weil, wie Walter Benjamin sagt, ein abgeschlossener Roman zugleich
seine Balsamisierung, eine Totenmaske ist. Dem wollte Wense entgehen. Und
das leuchtet ein, gerade wenn es um Landschaftsbeschreibungen geht. Land-
schaften befinden sich in permanentem Wechsel, in stindiger Metamorphose, sei
es durch das Wetter, sei es durch Eingriffe der Menschen, sei es durch die Wis-
senschaft. Und so gibt es bei Wense einen stindig wechselnden Zugriff, um nicht
an einem bestimmten Punkt einzuhalten und zu sagen: Das war’s jetzt. Es istdas
ein Versuch, zu sagen, die Erfahrung hért nicht auf, mein Wahrnehmen hort
nicht auf, weswegen ich mein Schreiben immer weiter mit fliefen lasse. ,Nur
was die Welt offen hilt, bewahrt ihren unendlichen Reichtum.” Entsprechend
sind Wenses Arbeitsmappen angelegt. Sie bestehen aus einzelnen, losen Blit-
tern, zu denen immer neue hinzutreten diirfen.

Eben haben Sie betont, dass es nicht einen, sondern viele Wenses und entspre-
chend mannigfaltige Schreibweisen bei ihm gibt. Ist es folglich eine besondere
Herausforderung, diesen Autor in Buchform zu bringen?

Das ist in jeder Hinsicht schwierig. Wense lisst sich nicht zuordnen, er ist weder
Romancier noch Lyriker noch Wissenschaftler. Er vereinigt viele unterschied-
liche Formen der Artikulation; Epochenzuschreibungen funktionieren nicht. Er
war Expressionist, hat sich selbst als Futuristen bezeichnet, manche sahen in ihm
einen Dadaisten. Zweifellos ist er ein Frithromantiker wie Novalis, und weil er
so viel gewandert ist und dariiber geschrieben hat, kann man ihn auch als einen
neuen Vertreter des Nature Writing betrachten.

In den 1920er Jahren begann Wense, Wetterbiicher zu fithren und hat das bis
1966 durchgehalten. An jedem Tag verzeichnete er das Wetter mit Siglen, die
aussehen, als stammten sie von Max Emst — ein unfassbar hieroglyphisches
Verzeichnis. Dazu kommen thematische Mappen, Briefe, Notizbiicher und ein
Bestand von ungefihr 2000 Fotografien. Es gibt einfach keinen festen Textfun-
dus, der besagt: Ich bin das Hessenbuch oder das Ostwestfalenbuch, sondern
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man muss vollig verschiedene Medien zusammenfligen und verkniipfen. Aber
diese Texte sind oft viel zu stark, als dass man sie im Geheimen lassen diirfte.

Faszinierend an Wense ist, dass er eine Stadt wie das ostwestfélische Paderborn
als ebenso geschichtstréichtig wie Rom erachtet, den winzigen Ort Pimbsen im
Eggegebirge als ebenso bedeutend und spannend wie weltbekannte Mittelmeer-
metropolen. Sind diese Urteile Ihrer Meinung nach haltbar?

Wenses Wunsch war, die groBe Geschichte auch und gerade in kleinen Stédten,
gar Dorfern freizulegen. Paderborn und Pombsen sind ja tatsichlich Orte mit sehr
langer Geschichte. Bei Pombsen etwa, so Wense, besiegelten Friedrich Holderlin,
Wilhelm Heinse und Suzette Gontard ihre Freundschaft — fiir Wense ein weltlite-
rarisches Ereignis, Heinse und Holderlin gehdrten zu seinen Hausgdttern. Oder der
Desenberg bei Warburg, der sein Wanderleben erst ausgelést hatte: Ihn sah er als
Pyramide — als eine nach Ostwestfalen versetzte dgyptische Pyramide. Derlei
surreale Effekte — eine Art Exotik der N#he — haben ihn sehr stark interessiert.

Hinzu kommt der Nietzsche-Einfluss, dic Umwertung der Werte, die von Wense
auf fern und nah, grof} und klein angewendet wird. Das heiBt: Wense vermeidet
Landschaften, die schon sehr stark rezipiert worden sind. Das, was noch keine
Sprache, keine Schrift gefunden hat, steht bei ihm ganz oben. Wense ist sozusa-
gen der Prophet, der in die Wiiste geht, in eine Landschaft, die noch keine Schrift
hat und der dann die Heilige Schrift dazu entwickelt. So inszenierte er sich auch.

Wense bezeichnet das, was er dem Leser vor Augen fiihren méchte, seinen Er-
kenntnisantrieb, als Geodsthetik. Konnen Sie diesen Begriff erldutern?

Fiir mich ist damit eine Art Schichtenmodell gemeint. Normalerweise legt man
Texte ja diskursiv an: Ein Satz folgt auf einen anderen Satz — und er folgt nicht
zufillig, sondern nimmt den Vorsatz auf und bereitet den Nachsatz vor. Das ist
bei Wense tatsichlich anders. Seine Art zu schreiben dhnelt dem, was Gilles De-
leuze ,,Plateaus” genannt hat. Soll heiflen: Anders als unsere ganze Geschichts-
philosophie, die stets in vertikalen, linearen Fortfiihrungen denkt, ist Wenses
Betrachtungsweise horizontal; so bringt er geschichtliche Dinge miteinander in
Kontakt, dic nicht nach-, sondern unter- und iibereinander liegen, die horizontal
gar nicht miteinander in Kontakt zu bringen wiiren.

Gleichzeitig ist Geodsthetik der Versuch, zu sagen: Ich gehe von der Erde aus.
Wir Menschen sind Erdwesen, die Erde ist ein Stern, wir reisen durch das Uni-
versum, wir leben im Himmel — und wenn wir das nicht wahrnehmen, dann sind
wir hier verkehrt. Also, wenn wir immer hingehen und sagen, wir brauchen das
Reich Gottes oder das der philosophischen Ideen - fiir Wense kommt der Him-
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mel nicht erst nach dem Leben, vielmehr sind wir immer schon da, wo wir mei-
nen noch hin zu miissen.

Folgt man Wenses Texten, muss er ein sehr eigentiimlicher Wanderer gewesen
sein: Nicht auf Wegen, sondern durch die Felder sich bewegend, immer mdg-
lichst schnell, und auch bei einem Wetter, das andere schlecht nennen wiirden.
Mit dem oft beschworenen Aussteiger aus dem Alltag, der die Welt gemdichlichen
Schritts geniefit, hatte Wense nicht allzu viel zu tun.

Wense ist, was das Wandern angeht, Individualanarchist. Bei thm gibt es keiner-
lei soziale Komponenten im Sinne einer Vergemeinschaftung qua Wandern, Zum
Spazieren wiirde er wohl sagen: Das ist ein Problem von Stiidtern.

In Deutschland erlebt das aus dem Angloamerikanischen herkommende Genre
des Nature Writing seit einigen Jahren einen Boom, Ich dachte, dass damit auch
Wense eine grifiere Leserschaft finden miisste, was aber nicht geschehen ist. Wo
liegen nach Ihrer Meinung die Griinde dafiir?

Inzwischen wird Wense durchaus im Kontext des Nature Writing wahrgenom-
men. Der Verleger Andreas Rétzer (Matthes & Seitz Berlin) geht davon aus, dass
es fiir Wense mit dieser neuen Ausgabe zu einer Art Durchbruch bei der Leser-
schaft kommt. Und vielleicht ist Nature Writing in der Tat ein Etikett, das Wense
zu grofBer Aufinerksamkeit verhilft. Ich bin aber etwas skeptisch, was vielleicht
mit den erwdhnten Schwierigkeiten zusammenhingt, Wense zu klassifizieren.
Auch glaube ich, dass das Nature Writing sich hierzulande erst langfristig durch-
setzen muss. Sie sehen, ich habe auf Thre Frage nicht wirklich eine Antwort.

Ich habe eine Vermutung fiir den Nicht-Erfolg. Vielleicht héngt es mit den Ge-
genden zusammen, die Wense durchwandert hat. Von Johann Georg Kohl, ei-
nem im 19. Jahrhundert berithmten Reiseschrifisteller, gibt es ein Buch iiber
eine Exkursion durch Nordwestdeutschland. Eine Region, von der Kohl sagt,
dass man sie im iibrigen Land abschdtzig betrachte, weil es dort keine Metropo-
len, keine Kultur, blof ein paar Bauern gebe. Vielleicht existiert eben diese
Geringschéiizung dieser ja auch von Wense erkundeten Region bis heute.

Bei Wense gibt es zwei grofie negative Referenzen, die eine ist das Meer, die
andere sind die Alpen. Das Meer ist thm zu eintdnig, und die Alpen sind ihm zu
hoch. Die Mittelgebirge sind fiir ihn deshalb so spannend, weil die Perspektive
fiir den Betrachter auf'halber Hohe stdndig wechselt. Dem entspricht in der Ar-
chitektur die Bauweise von Hans Scharoun. In einem Gebdude von Scharoun
befindet man sich stindig in einem Gewoge; jede Treppe verdndert meine Raum-
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wahrnehmung komplett, Und das ist fiir Wense entscheidend, dass er die Mittel-
gebirge als ein mobiles Geldnde versteht, dass einem anders als das Meer oder die
Alpen erlaubt, die Betrachtungsweisen und die Einsichten standig zu verindern.

Im neuen Buch gibt es eine Stelle, wo Wense iiber sich selber sagt, er sei weder
Literat noch Musiker noch Gelehrter; er konne eigentlich gar nichts richtig, und
fiir andere arbeiten konne er schon gar nicht. Das ist nicht der eben erwdhnte
Wense, der keine Werkform findet, sondern einer, der sich als gesellschaftlichen
Aufenseiter erachtet. Was war Wenses Haltung gegeniiber dem Kulturbetrieb?

Wegen seines Konzeptes, letztendlich nichts zu beenden, konnte Wense gegen-
tiber professionellen Schriftstellern, die ja stindig Werke verdffentlichen, nur
schlecht abschneiden. Daraus resultierte eine Konkurrenz und Gegnerschaft zur
zeitgendssischen Literatur, eine Art von aristokratischem Ressentiment, das
besagt: Ich brauche Euch alle nicht! Und so werden andere Schriftsteller kriftig
verflucht: Thomas Mann, Emst Jinger, selbst Hans Henny Jahnn, der ihm ei-
gentlich nahe stand. Die Tochter seines Hamburger Mézens Wilhelm Niemeyer
hat einmal beklagt, Wense schreibe ja gar nichts. Sie hat iiberhaupt nicht bemerkt,
dass Wenses regelmifige Briefe an ihren Vater, die sich teilweise tiber mehr als
20 Seiten erstreckten, von ihm versffentlichte literarische Werke waren, blofi eben
fiir nur einen Leser.

In vielen seiner Texte dufiert Wense den Wunsch, zu verschwinden. Der kommt
in der Literatur haufiger vor, etwa bei Franz Kafka. Oder auch sehr ausgeprdigt
bei Siegfried Kracauer, der dem mit ihm befreundeten Adorno seine Gefallsucht,
sein fortwihrendes Suchen nach Anerkennung durch den Kulturbetrieb vorwirfi.
Was steckt bei Wense hinter dem Motiv, nicht Teil dieser Welt sein zu wollen?

Wenses Konzept war es, sich selbst immer wieder zu erfinden. Das heiflt, immer
neue Masken anlegen zu diirfen, immer neue Identifikationen einzugehen. Bei
Wense findet man zu jedem Satz auch dessen Gegenteil, zu jeder These die
Gegenthese. So etwas vertrigt sich iiberhaupt nicht mit festen Identitdten, wie sie
giingig waren und sind. Das andere ist Wenses kulturhistorisch chinesisches Erb-
teil, das ernst macht mit der paradoxen Vorstellung, durch intensives Schreiben
konne man in die Sache ganz eingehen: Ich bin derart konzentriert und fokussiert,
dass ich in dem verschwinde, was ich tue. So wie der chinesische Maler, der in
seinem eigenen Bild verschwindet.

Wenn Wense von Wanderungen mit verschiedenen Freunden erzdhlt, ist der Ton
oft so, dass man denkt, es seien verliebte Ménnerpaare unterwegs. Kann es sein,
dass Wenses in den 1930ern praktiziertes unaufhérliches Wandern in abgele-
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genen Regionen den Versuch eines homosexuellen Schriftstellers darstellt, vom
Radar der Nazis zu verschwinden?

Das Thema ist tatsichlich ein schwieriges, weil zu Wenses Lebzeiten offene
Homosexualitit nur begrenzt moglich war. Wense selbst sublimiert viel durch
seine ungemein eruptive Art. Und er entwickelt zuweilen Gedanken, wie sie in
Theorien der 1920er Jahre verbreitet sind: dass Mannerbiinde héhere Kulturen
entwickeln — und er ein Vertreter dieser héheren Kultur sei. Das hat den unange-
nehmen Nebeneffekt, dass Wense bisweilen arg misogyn ist, was mir iiberhaupt
nicht gefillt. Jedenfalls wiinschte ich, Wense hiitte in der Nachkriegszeit schéne
Bezichungen gehabt, befiirchte aber, dass es nicht so war. Stattdessen gibt es
einen zuschends padagogisch homoerotischen Wense, der meint, andere Ménner
formen zu miissen. Dieser Wense ist mir eher fern.

Kommen wir auf Wenses Sprache. Eine Stelle aus dem neuen Band.: ,, Verwehen-
des, formendes Licht! Kuppen und Ziige aus der Flur herausschneidend, voka-
lisierend, spricht in Sétzen ... Frauen graben Kartoffeln, Miihe. Wagen mit Sd-
cken ... Pompejirot, Tomaten, cochenille.” Wense scheint mir hier jemand, der
versucht, eine Landschaft in ilhirer bertickenden Vielfalt dokumentarisch festzu-
halten, wobei grofiartige Poesie entsteht. Doch wenn man sagt, jemand schreibe
dokumentarisch, verurteilen einen die Literaturtheoretiker sofort als naiv. Wie
sehen Sie das?

Tolle Passage. Ganz dhnlich wie Rolf Dieter Brinkmanns tibrigens ganz winder-
bare Wetterbeschreibungen. Aber zum Realismus kann ich eigentlich nichis sagen,
ich weil} nicht, was das ist. Ich weill nur, dass Realisten Schriftsteller sind wie
andere auch. Wenn ich Wense in dieser Hinsicht beschreiben sollte, wiirde ich
zum einen sagen, dass es bei ithm einen gleichsam alttestamentarischen Zug gibt,
ndmlich das Benennen aller Dinge der Welt, thnen einen Namen geben. So wie
Gott in der Bibel, hat Wense einen Wortkombinationskasten, mit dem er spielt,
seine Sprache baut. In Wenses Wetterbiichern finden sich ganze Kataloge von
Farben — zum Beispiel so ein Wort wie ,,brombeerwehrlosbraun®, in dem un-
fassbare Dinge miteinander verbunden werden.

Wenn man Wenses lange Reisebriefe an seinen Méazen Niemeyer aufmerksam
liest, die sicher seine besten Texte sind, bemerkt man, dass er sie wie ein Kom-
ponist symphonisch aufbaut. Es gibt Passagen, die einem Adagio gleichen, um
plotzlich in ein Allegro umzuschlagen. Wenses Sprache hat ganz unterschiedli-
che Geschwindigkeiten. Er kommt ja von Arnold Schénberg, von der Atonalitit.
Er weil}, wie man sprachlich Geschwindigkeit oder Langsamkeit herstellt, was
plétzliche Umbriiche sind. Er trinkt seine Prosa mit musikalisch-rhythmischen
Formen.



UBER HANS-JURGEN VON DER WENSE 181

Seine Art zu schreiben ist in der Tat im hichsten Mafle mitreiffend. Das ist selbst
dann noch so, wenn man eine Stelle zum zehnten Mal liest. Ist er im wirklichen
Leben auch so gewesen?

Ja, Wense muss trotz seiner chinesischen Zuriickhaltung eine enorme Ausstrah-
lung besessen haben und war offensichtlich aber auch bereit, jederzeit zu tiber-
raschen. Ein Bekannter von ihm hat mir einmal erzéhlt, dass er gemeinsam mit
Wense ein Restaurant aufgesucht und Wense plotzlich eine Nelke genommen
und sie im Beisein des verdutzten Kellners geniisslich verspeist hitte. Eine kleine
surrealistische Geste.

Viele Texte im neuen Wense-Band sind Briefen entnommen. Sie haben einmal
gediufiert, in Wenses Briefen konnte sich Wissenschaft entfalten, ohne systematisch
werden zu miissen. Haben diese Briefe fiir Wense selbst Werkcharakter gehabt?

Definitiv. Ich wiirde sagen, fiir ihn sind es sozusagen Ersatzwerke, Werke iiber
Werke. Borges hat einmal gesagt, warum soll ich einen Roman schreiben, ich
kann ihn doch zusammenfassen. So ausgeprigt ist das bei Wense nicht, in seinen
Briefen sind Schilderungen und Rhythmen nicht derart komprimiert, sondern
durchaus ausfithrlich entfaltet. Es gibt einen Brief seiner guten Freundin Heddy
Esche, in dem sie schildert, dass Wense krank sei und bei ihr Zuflucht gesucht
habe. Wense schmerze der Arm derart, er konne nicht {iberhaupt nicht mehr
schreiben, berichtet Heddy Esche, und: dass er aber wisse, seine Briefe seien
Kunstwerke. Um das zu verstehen, muss man sich diese Briefe nur mal ansehen.
Sie beginnen zumeist mit einleitenden, anschmiegsamen GruBadressen an die
jeweiligen Adressaten, entfalten dann aber stets ein ganz eigenes — kiinstlerisches —
Spiel, das sich komplett von den Adressaten 18st. AuBerdem nutzt Wense fiir diese
Briefe extrem viel Material aus seinen Forschungs- und Arbeitsmappen, montiert
es in die Briefe ein.

Wie blof hat Wense es fertiggebracht, Menschen wie Hedwig Woermann oder
Wilhelm Niemeyer dazu zu bringen, ihn iiber Jahre oder gar Jahrzehnte finanziell
zu unterstiitzen?

Eben mit seinen Briefen. Er hatte ein groBes Talent, anzudeuten, wo es Probleme
mit dem Geld gab und darauf wurde reagiert. Er hat sich zum Beispiel seinen
Ofen von drei oder vier Forderern finanzieren lassen. Hedwig Woermann war ja
selbst Kiinstlerin, zudem die Tochter der Reederfamilie Woermann aus Ham-
burg, mit die reichste in Deutschland. Sie, die in Paris studiert hatte und als Bild-
hauerin und Malerin arbeitete, war als schwarzes Schaf der Familie exzentrisch
genug, um Wenses Exzentrizitit zu verstchen.
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Es gibt bei Wense immer wieder Volten gegen das Denken. Dieses, schreibt er
etwa, verstelle die Erfahrung der Landschaft, kompliziere das Leben. Gleichzei-
tig ist er ein Forscher, beschiiftigt sich mit Mythen, Religionsgeschichte und
Geschichte, mit Geographie und Geologie. Wie wiirden Sie Wense, der ja nicht
einfach ein Anti-Intellektueller ist, in dieser Hinsicht beschreiben?

Ja, es gibt solche Volten immer wieder. Und bei jemandem, der wie Wense
halbakademisch arbeitet, klingt das immer schnell auch etwas unangenehm.
Eigentlich aber wehrt er sich gegen ein Denken, dass sich von der Erfahrung
abwendet. Da heiBt, Intellektualitit wird von ihm oft kritisiert, weil sie sich an
den Schreibtisch zuriickzieht. Fiir Wense muss das Erkennen sich mit der Bewe-
gung verbinden. Das Erkennen wird nur Erkennen oder das Wissen nur Wissen,
wenn es sich in einer konkreten Landschaft bewegt. Ein unbewegtes Denken
wire demnach ein statisches oder abstraktes Denken. Denken, wie es Wense
praktiziert, ist eins, dass sich immer mit konkreten Erfahrungen kurzschlieBt.

Das erinnert mich an den Historiker Karl Schiogel, der in seinem Buch ,,Im
Raume lesen wir die Zeit" die Geschichtswissenschaft kritisiert. Schidgel sagt,
vielen Dingen komme man auf die Spur, wenn man dorthin fihrt, wo etwas Be-
stimmtes geschehen ist, eine stidtische oder dkonomische Entwicklung, ein
Konflikt- oder Schlachtverlauf usw. Die Erkundung der Geographie brdchte
gewisse Dinge erst an den Tag. Das ist vielleicht eine dhnliche Kritik am Denken
allein vom Schreibtisch aus, wie Wense sie im Sinn hatte.

Schreibtischkritik finde ich immer etwas heikel. Wenses Hauptproblem war ja,
wie erwihnt, dass er Daten, Fakten und seine fragmentarischen Einsichten ir-
gendwie miteinander verbinden wollte, ein Ordnungsschema verzweifelt suchte.
Das Wandern half. Denn das Wandern legt Vektoren durch die Landschaft, die
janicht einfach Landschaft, sondern schonkulturell und geschichtlich geformtes
Gelidnde ist. Das heiBt, man trifft bei der Bewegung durch die Landschaft auf
Phiinomene der Natur und der Kultur. Allein diese Wanderbewegung ermdglich-
te es Wense, all das, was er fand und in seine Schriften aufnehmen wollte, in
eine Verbindung zu bringen. Verschiedenste Dinge treten dabei in Kontakt und
verindern sich dadurch auch, aber auf eine andere Weise wiirde es fiir Wense
nicht funktionieren. Deswegen besteht er darauf, dass das Wissen sich in die Land-
schaft hineinbewegt und die Landschaft sich in das Wissen hineinbewegt. Die
Landschaften sind Bibliotheken, die Bibliotheken Landschaften.

An einer beriithmten Stelle in seiner ,, Kritik der Urteilskrafi " sagt Kant, dass wir
Menschen durch die Sinnlichkeit zu unseren Erfahrungen und Beobachtungen
kommen. Nur um diese Sinnlichkeit im néichsten Schritt vollkommen abzuwiir-
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gen. Da stellt Kant den Verstand als alleinigen Vermittler von Realitdt hin, weil
die Erfahrungen mit dem Verstand begrifflich kategorisiert und systematisiert
werden. Dieses Abtrennen des Denkens von der Sinnenwelt und Sinnlichkeit ist
ein starker Zug des abendldndischen Denkens. Fiir Wense hingegen scheinen
die Sinne beim Erfassen des Realen eine grofie Rolle zu spielen.

Wense lebt ja in den 1920er Jahren an der Ostsee und beginnt mit seinen Wetter-
aufzeichnungen. Das Wetter an der Ostsee ist fiir ihn die Erfahrung von einem
groBen AuBen, das an ihn heranreicht. Da ist Wense sozusagen der Ménch am
Meer, das heiBt, das ist noch die klassische Philosophie, die die Objekte vor sich
hat, ihnen gegeniibersteht und sich in einer solchen Beziehung auf den Weg hin
zur Erkenntnis gesellschaftlicher oder naturhafter Vorgéinge macht.

Den entscheidenden Schritt, den Wense tut, ist dann tatsichlich das Wandern.
Da sagt er gewissermaBen: Ich kann dem Gesehenen nicht gegeniiberstehen,
sondern ich muss in es eintreten. Er tritt also wandernd in das Wissen ein, das so
zum Wissen in Bewegung wird. Und die Sinnlichkeit ist fiir dieses Wissen in
Bewegung eminent wichtig. Ich persénlich bin ganz anders gestrickt, ich bin ein
reiner Schreibtischmensch, aber mich fasziniert diese Vorstellung Wenses. Wen-
se entscheidet sich in seinem Erforschen von Landschaften fiir die absolute Kon-
kretion. Heift, ich muss so tief ins Konkrete eintauchen, dass das grofie Ganze,
das Allgemeine darin sichtbar wird.

Mal heifit es, Wense sei 20.000 km gewandert, an anderer Stelle ist von iiber
40.000 kem die Rede, was ja bedeutet hiitte, er hiitte in den Mittelgebirgen die Welt
einmal umrundet. Was ist denn glaubhaft?

27.000 km ist, denke ich, die letzte glaubhafte Zahl. Diese 40.000 km kommen
vermutlich von Adolf Georg Bartels, der diese Zahl in seiner Rede bei Wenses
Beerdigung erwihnt. Und das hat mir durchaus eingeleuchtet. Bartels war auch
Dichter und Lyriker, der Wense e¢inmal um die Welt wandern lassen wollte.

Wenn Wense iiber Begegnungen in Detmold oder Pombsen schreibt, ist das
Gefiihl stark, dass er flunkert, dazu erfindet oder géinzlich erfindet. Sie haben
gesagt, Wense ist jemand, der seine Identitdt selber erfinden will, auch um so
die Macht der Familie zu brechen, aus traditionellen Familienzusammenhdngen
raus zu kommen. Ist das auch an solchen Stellen mafigeblich?

Ja, das Motiv ist bei ihm stark ausgeprigt. Und seltsamerweise ist das ja auch ein
Motiv der Aufklirung. In Lessings Emilia Galotti etwa sagt ein Vater zur Tochter:
Ab jetzt stehst Du ohne Vater und Mutter da, bist Du fiir Dich selbst verantwort-
lich. Fiir die Aufklarer heiBit das aber immer blof3: Jetzt bist du autonom, sprich:
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ab jetzt trigst Du gleichsam Deinen protestantischen Ich-Panzer und behauptest
Dich gegen alle und alles. Das ist bei Wense sehr viel durchléssiger, eherein Spie-
len mit verschiedenen Identitéiten.

Was, wie Sie sagen auch eine Kritik am biirgerlichen Subjektbegriff beinhalte,
dieser Vorstellung einer festumrissenen Identitéiit. Meine Frage ist, ob Wense je
selbst sein Vorgehen in dieser Weise beschrieben hat oder ob Sie dies mif einem
heutigen, sagen wir: strukturalistischen Begriffsbesteck deuten?

Also aufjeden Fall bin ich jemand, der Wense tendenziell von der Postmoderne
her liest. Man kann Wense auch von der konservativen Revolution her lesen,
also als Aristokrat, als Sohn eines Offiziers und mit dem Ethos eines Soldaten
ausgestattet. Die Frauenforschung jedenfalls wiire mit Wense gewiss nicht gliick-
lich, die Genderforschung schon eher, auch die queere Forschung, wegen der vie-
len verschiedenen Masken, dic er sich aufgesetzt, der verschiedenen Rollen, die
er gespielt hat. Die Tatsache jedenfalls, dass Wense sehr frith sagt, dass er viele
unterschiedliche Ichs in sich hat, legt es nahe zu denken, dass er nicht von einem
festen Kern der 1dentitit ausgeht, schon gar sind seine Entgrenzungs- und Trans-
gressionsphantasien einfach sehr méchtig.

Einmal haben Sie angedeutet, es hdtte bei Wense durchaus Sympathien fiir die
Nazis gegeben.

Kurzfristig, aber im Grunde nur vor deren Machtantritt. Viele um Wense herum
fuhren damals auf Hitlers Charisma ab. Die mit Wense befreundete Kiinstlerin
Hedwig Woermann kam 1933 nach Kassel, seinem Wohnort, und Wense berich-
tet brieflich, dass sie einen vollkommenen Knall, nur noch Hitler im Kopf hiitte,
was ihn da arg befremdete. Spiiter hat er einen Antrag auf Mitgliedschaft in der
Reichsschrifttumskammer gestellt und hat jede Frage mit Nein beantwortet. Haben
Sie publiziert? Nein. Haben Sie ein Arbeitsprojekt? Nein. Haben Sie jemals .7
Nein. Er lieferte einen Katalog voller Neins und wird nicht aufgenommen. Man
fragt sich, warum er diesen Antrag iiberhaupt ausgefiillt hat. Doch dieses Mo-
mentum des sich nicht Verfestigens, das ist es eben, was auch Wenses Schriften
auszeichnet. Als sich einmal der Freundeskreis des jungen Wense traf, sollte
jeder sagen, was er spiiter wohl sein wiirde. Ernst Krenek sagt: Komponist, Wal-
ter Spief sagt: Maler, Leo Spief sagt: Dirigent usw. Der einzige, der herausfiel,
war Wense, der immer alles bleibt und nichts wird. Alles bleiben, nichts werden,
das ist, finde ich, ein gutes Konzept.



